dobra. Neni bez jistého.kouzla, Ze
stejnou radost jako kresleni mu
prinaselo stipani dfivi, tedy opako-
vana ¢innost, pfi niZ mohl jednak
yupustit paru”, jednak mohl byt
uZiteénym.

Mimochodem, jakakoliv tvorba
je na opakovani zaloZena, m4 do-
konce Casto rysy obsese, posedlos-
ti, protoze kazdy opravdovy umeé-
lec se uchyluje k vytvareni nécéeho,
co po ném ve skute¢nosti nikdo ani
nechce, ale v podstaté je mu to jed-
no: nemitze jinak. Vezméte si tako-
vého architekta Le Corbusiera, kra-
jana Adolfa Wolfliho, ktery po sobé
vedle desitek domt zanechal osm
tisic kreseb, Ctyfiatficet knih
(sedm tisic stran) a také Sest a ptil
tisice dopist. Potfeboval ,to“ ze
sebe dostat a nic mu v tom nemoh-
lo zabranit. Wolfli ze sebe dosta-
val sviij Zivotni pfibéh neboli Obii
Stvoreni Svatého Adolfa. Vymys-
lel si vlastni vesmir, svoje ¢iselné
tady, protoZe ty béZné uzivané mu
nestadily k vyjadfeni velikosti své-
ta, v jehoZ centru se ocitl. Kazdé
pondéli vyfasoval tuzku a dva listy
papiru, ale uz ve stfedu nemél ¢im
psat a kreslit, nékdy si pry musel
vystacit s centimetrovou tuhou.

JiZDA S WOLFLIM

Svycafi se mu pokouseli porozu-
mét uZ za jeho Zivota (odmysli-
me-li drastické zachazeni v zalafi,
ale k tomu doslo jesté pred tim,
nez naplno propukla jeho ,,tvofi-
va sila“), o Cemz svéd¢i soustavny
zajem doktora Waltera Morgen-
thalera, jenZ byl svéfencem tsta-
vu ve Waldau fascinovén a o jeho
chovani podaval v letech 1907 aZ
1919 pravidelné zpravy. Slo mu
v8ak o mnohem vic, ve Wolflim
spatfoval jedine¢nou osobnost.
Morgenthaler v roce 1921 vydal
knihu Dusevné nemocny jako ume-
lec, ktera znamenala pfelom v na-
hlizeni na tvorbu lidi s poni¢enou
psychikou: vitbec poprvé je v této
souvislosti pouzit termin umélec.
Po Wolfliho smrti se o néj vedle
Francouz Andrého Bretona nebo
Jeana Dubuffeta (iniciatora sty-
lu art brut, uméni v surovém sta-
vu, ,vychazejiciho z ¢isté inven-
ce, prosté akademickych postupt
a papouskovani, jichZ uziva uméni
akademické“) zajimal také Harald
Szeemann, teoretik moderniho
uméni a kurator prestiznich pie-
hlidek uméni po celém svété. Pra-
vé on se rozhodl k zasadnimu kro-
ku, kdyZ v bernské Kunsthalle, jiz
vedl, uspofadal v roce 1963 vystavu
duSevné nemocnych, vibec prvni

Adolf Wélfli - Megapole, sal v lesoparku, 1911 (tuzka a pastelky na novinovém papite)

svého druhu na svété. Klicovym
okamzikem v uznani wolfliho jako
svébytného umeélce byla jeho tcéast
na kasselské vystavé Documenta 5
v roce 1972, kde nechal Szeemann
postavit repliky tstavni cely, v niZ
Wolfli stravil polovinu svého Zivo-
ta. Szeemann Wolfliho neukazoval
jako raritu, ale snazil se jej v€lenit
do souvislosti moderniho uméni.
Podle Daniela Baumanna, kurato-
ra Wolfliho muzea a jednoho z au-

sivin
Aarer
-

tort prazské vystavy, Szeemann
dokazal, Ze takova dila ,,ptisobi
na déjiny umeéni a jejich termino-
logii jako rozbugka“. Dopad této
kromoby¢ejné vybusné tvorby pak
sam Baumann poeticky pfirovna-
va k cizimu vojsku, , které vyzy-
va na souboj nas myslenkovy svét
a jez od zakladtt méni nase vidéni
svéta“.

Svycafi jsou na Adolfa Wolfliho
pysni, coz dokazali, kdyZ po ném

v roce 2000 pojmenovali rychliko-
vou soupravu (RABDe 44 500 018),
ktera je schopna uhanét na rov-
nych dsecich i pies dvé sté kilo-
metra za hodinu. Wolfli se tak
ptifadil k Jeanovi-Jacquesu Rous-
seauovi, Albertu Einsteinovi, Le
Corbusierovi, Friedrichu Diirren-
mattovi nebo Louisi Chevroletovi
¢i Hermanu Hessemu. A také k Ha-
raldu Szeemanovi, jehoz vlak nese
posledni trojéisli 043. [X]
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